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	Introducerea spaţiului urban, chiar dacă lipsit de materialitate, i-a dat lui Baudelaire ocazia să exploreze poezia în noul său decor: oraşul. Pentru el, adevăratul paradis este artificial, căci natura nu poate deveni poetică decât dacă poetul sau pictorul, o încarcă cu spiritualitate. Obsesia spiritualizării se continuă la Baudelaire şi în ceea ce priveşte percepţia citadină; oraşul întreg devine pentru el un paradis artificial. Oraşul lui Baudelaire apare ca fiind unul pietat, un tablou al voluptăţilor artificiale. Baudelaire nu se amestecă în ritmul trepidant al oraşului, ci preferă să rămână la adăpostul pe care i-l oferă spaţiul închis şi protector al casei. Astfel, nu-i mai rămân decât contemplarea de la distanţă şi bucuriile spectatorului – el preferă să se claustreze pentru a se simţi în siguranţă. 
	Încăperea sa preferată este dormitorul care furnizează în acelaşi timp siguranţă, confort, lux şi voluptate. Deşi rămâne fidel nopţii, el se pune la adăpost de pericole, de tentaţii şi de vreme rea. Legătura dintre spaţiul închis al încăperii şi spaţiul deschis al oraşului se face prin intermediul ferestrei. Ea e cea care protejează împotriva pericolelor din exterior şi care acordă în acelaşi timp privilegiul de a le arunca o privire. La graniţa dintre oraş şi cameră, între mulţime şi intimitate, găsim fereastra în faţa căreia începe sau se termină lumea. Baudelaire profită de această ambivalenţă şi de schimbările de perspectivă dinspre înăuntru spre în afară şi invers. 
Componentă psihică şi concretă a oraşului, şi arteră prin care circulă seva mulţimilor, strada este expresia însăşi a spaţiului urban deschis. Ea este locul privilegiat al întâlnirilor, al disputelor, al cafenelelor zgomotoase, spaţiul diversităţii şi al frivolităţii. Această diversitate uimitoare a străzii asurzitoare, constituie pentru Baudelaire decorul în care de întâlnesc iubirea şi hazardul. Poetul recunoaşte el însuşi că elementele urbane nu sunt decorul unei piese în care joacă poetul, actorii şi sufletele lor. Până şi mulţimile, elementul cel mai viu şi concret al străzii, nu sunt exploatate prin prisma forţei lor vitale, a diversităţii lor, ci sunt puse în slujba unei argumentaţii estetice şi artistice. 
Oraş şi vis, spectacol şi decor, spaţiul urban apare la Baudelaire de pretutindeni şî parcă de nicăieri şi rămâne, totuşi în mod paradoxal, interiorizat. Pentru el, un oraş nu e niciodată plin de realităţi concrete, ci populat de fantasme. Misterul e cel care contează, imaginaţia, fantezia, jocul şi spectacolul care angrenează într-un joc infinit al hazardului. Natura şi civilizaţia sunt supuse în acelaşi timp aceleiaşi paradigme disforice. Vremea umedă duce la nevroză, iar elementele spaţiului urban o accentuează, materia plânge încercând o revenire la starea iniţială. Astfel, poetul rămâne în afara oraşului şi a realităţii concrete, pentru a contempla, simţi, descrie şi regreta. Decor, spectacol, simbol şi alegorie – iată adevăratul oraş baudelairian. 
În căutarea idealului său, Baudelaire trece în întreaga sa operă prin etapele succesive şi obligatorii ale spleen-ului, ale evadării, ale vinului, ale drogului şi ale morţii. Spaţiul urban baudelairian, din care natura a fost cu grijă alungată, este artificializat şi interiorizat pe calea percepţiilor. Acest spaţiu nu are trup, el nu este decât un decor de spectacol în care evoluează actorii – acele măşti sub care se ascunde derizoriul, ruptura dintre fiinţă şi nefiinţă. 
Camera este punctul zero al universului simboliştilor, sediul central al contemplării universului, dar şi un grad zero al intimităţii. Acest spaţiu închis, în sens fizic, este deschis înspre visare, înspre călătorii, înspre lumea largă. Reveria, melancolia şi spleen-ul sunt stările de spirit cele mai potrivite şi mai legitime pe care le putem simţi în camera simbolistă. Chiar dacă ea e garantul securităţii, un Cerber al spaţiului închis şi primă barieră între intimitatea simbolistă şi lumea deschisă, casa nu-şi găseşte un loc privilegiat în poezia simbolistă. Din contră, vagă, întunecoasă şi crepusculară, imaginea casei aparţine unei sfere profund disforice a percepţiei, acoperind toate registrele: compasiune faţă de nefericiţi, nedreptate socială, nevroză, boală şi moarte. 
Ochii artistului simbolist – ferestrele – sunt filtrul prin care artistul percepe lumea; ele sunt singurele căi de contact ale artistului claustrat în intimitatea euforică a camerei sale şi apărat de bariera tristă dar liniştitoare a casei sale. Realitatea nu este decât un spectacol pe care artistul îl vede sau îşi imaginează că îl vede prin ferestre. Contemplaţia este cuvântul de ordine al sufletului simbolist şi prin ferestre se poate contempla oraşul fără nici un amestec. Deoarece ferestrele îţi permit să vezi lumea şi realitatea, ele împrumută stările de spirit ale oamenilor care privesc. Totuşi simbolismul, nevrotic şi introvertit prin definiţie părăseşte uneori spaţiul închis şi protector al pereţilor pentru a plonja în mijlocul naturii, o natură ordonată şi umanizată. 
La Baudelaire, natura este deschisă spre om căruia încearcă să-i vorbească: limbajul naturii este unul încifrat, confuz pentru că la el nu se poate ajunge pe o cale raţională. Lumea în întregimea ei e o colecţie de semne şi simboluri. În spatele acestora se află o misterioasă ordine divină care nu-l refuză pe om, dimpotrivă, îl priveşte cu familiaritate. Calea de acces spre această natură prietenoasă este însă interzisă, atâta vreme cât omul nu ştie să ajungă la ea fără a-i tulbura tainele. 
Oraşul baudelairian, nu este decât o stare de spirit, o realitate mentală, care va deveni nevrotică la simbolişti, în general melancolică la Verlaine şi delirantă la Rimbaud. Oraşul nu devine „real”, concret şi imediat, decât după sfârşitul secolului al XIX-lea, cu Cendrars şi mai ales Apollinaire, campionul modernităţii poetice din secolul al XX-lea, care deschide calea asupra realismului şi postmodernismului.
Melancolia fără leac a poetului simbolist alunecă spre resemnarea tragică, exaltarea vizionară devine iritare ori nevroză, iar fascinaţia înaltului îşi schimbă semnul, devenind fascinaţie a abisului. Simbolistul alege evadarea dintr-o lume iremediabilă, mediocră într-un orizont al „zărilor interioare”. Planul realului şi planul interior al imaginarului sunt în relaţie de analogie, legate prin corespondenţe secrete, aşadar, tentativa evaziunii eşuează.
Prezenţa umană în acest spaţiu de decor şi izolare este una redusă, omul rătăceşte fără scop într-un univers pustiu, rătăceşte haotic şi trăieşte o derută care amplifică sentimentul disconfortului, al spleeenului, al angoasei.

